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VREME OD DOLASKA Dioklecijana na vlast

284. do smrti Konstantina Velikog 337. godine

obele`eno je nizom temeqnih reformi u svim

oblastima dru{tvenog `ivota, kojima su osnov-

ni pe~at dala upravo ova dva imperatora. Siste-

mom tetrarhije, koji je Dioklecijan ustanovio

293, uspostavqen je i novi ideolo{ko-religij-

ski koncept vrhovne vlasti, koji je promovisao

pojam svemogu}eg vladara
1

zasnovan na mitu o do-
mus divina i vladarima bo`anskog porekla, ~ija

su titularna bo`anstva bili Jupiter i Herkul.

Novi program, koji je podrazumevao potpunu

jednakost tetrarha, wihovu slogu (concordia) i

idealnu sli~nost (similitudo) radikalno je izme-

nio portretnu umetnost ovog razdobqa. Avgusti

i cezari prikazivani su u istom `ivotnom do-

bu, istoobraznih crta i uniformnog izraza kon-

centrisanog u pojedinim detaqima lica. O~i,

{irom otvorene, ispod nagla{enih obrva i li-

nearno naboranog ~ela reflektovale su uprav-

qa~ku ozbiqnost, strogost i odlu~nost. Osnovne

odlike nove ikonografije dobro se prate na nov-

cu kao tradicionalno mo}nom propagandnom

mediju, koji kombinacijom carskog portreta,

natpisa i predstava prenosi poruku o harizma-
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1 Walden 1990: 221–222.

2 Strong 1980: 264.
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ti~nom vladaru.
2

Ideja o idealnom vladaru i

wegovoj bo`anskoj prirodi jasno je kroz kolegi-

jum slo`nih i odanih ~lanova iskazana portre-

tima ~etvorice tetrarha na zlatnoj multipli od

10 aureusa iz ~uvenog nalaza u Boren – Arasu (Be-
aurains – Arras) u Galiji, iskovanoj u Triru 294.

povodom ustanovqewa Prve tetrarhije.
3

Sli~ne

poruke prenose aureusi i multiple iste kovni-

ce: COMITATVS AVGG sa prikazom dva cara na

kowima, svaki sa podignutom desnom rukom, za-

tim FELICITAS TEMPORVM i predstavom dva

cara u togama, koji izlivaju `rtvu na oltar, a

iza je Felicitas ili TEMPORVM FELICITAS
kada dva cara, svaki sa nimbom oko glave, ispred

tetrastilnog hrama izlivaju `rtvu, a pored ol-

tara je predwi deo `rtvenog bika.
4

Svaki od te-

trarha, bilo avgust ili cezar, pored novca koji

je kovao u svoje ime, kovao je i novac sa imenom i

likom savladara, a glavne teme su predstave car-

skih za{titnika, Jupitera i Herkula, koji su

portrete tetrarha povezivali sa wihovim bo-

`anskim patronima.
5

Javqaju se i predstave Ge-

nija rimskog naroda i drugi konvencionalni

tipovi, ograni~eni na nekoliko standardnih

personifikacija (vojni~ka Sloga, vojni~ka Vr-

lina i sl.) koje se, me|utim, retko odnose na

stvarne istorijske doga|aje.

Tetrarhija, ipak, nije bila dugog veka, a smrt

Konstancija Hlora 25. jula 306, ozna~ila je po-

~etak te{kih unutra{wih sukoba i borbi koje

}e dovesti do wenog raspada 313. i koje }e se na-

staviti do 324. godine, kada je Konstantin Veli-

ki postao jedini vladar u carstvu. To doba Kon-

stantinovog uspona i kona~ne pobede ogleda se na

novcu i medaqonima kao instrumentima ofi-

cijelne politike, u ~ijoj se ikonografiji raza-

znaje nekoliko razvojnih faza saglasno istorij-

skim okolnostima koje su ih oblikovale. Prva

po~iwe Konstantinovim avgustatom aklamaci-

jom vojnika u britanskom Jorku posle Hlorove

smrti (306) i traje do sastanka u Karnuntumu

(308), kada mu je obnovom tetrarhije ponovo pri-

znata cezarska du`nost, druga se`e do kraha te-

trarhije (313), nakon ~ega sledi diarhija Kon-

stantina i Licinija I, koja traje do pobede nad

Licinijem (324), dok posledwa faza obuhvata raz-

dobqe wegove samostalne vladavine (324–337). 

Od Konstantinovog progla{ewa za avgusta 

u Jorku do sastanka u Karnuntumu 

(25. juli 306 – novembar 308)

Zapa`aju se mawe razlike pre i posle poznog

leta ili jeseni 307. godine, kada je Maksimijan

(u Triru?) dodelio Konstantinu rang avgusta, a

ova titula bila prihva}ena u delovima carstva

pod upravom ove dvojice vladara. Kovawe je bilo

intenzivnije pre leta/jeseni 307, jer je re~ o po-

~etku Konstantinove vladavine, a tokom celog

perioda na nali~ju novca dominiraju predstave

Marsa, Genija rimskog naroda, porodi~ni i vota
tipovi, potom predstave Rome, cara u vojni~kom

izdawu i razli~itih personifikacija. Malo-

brojni su motivi Herkula i Jupitera, iako je re~

o, u to doba, jo{ uvek oficijelnim tetrarhij-

skim kultovima me|u kojima neznatno predwa~e

predstave Herkula. Prikazi cara u civilnom

izdawu, Sola i Virtus, koji ulaze u upotrebu po-

sle leta/jeseni 307, tako|e su malobrojni.

Od obnove do kraha tetrarhije 

(novembar 308 – maj 313)

Tokom godina od obnove do kraha tetrarhije

jasnije se izdvajaju dve faze: pre priznawa Kon-

stantina za avgusta u celom carstvu i posle pri-

znawa, odnosno pre 1. maja (?) 310. i posle tog da-

tuma, ali sa znatnijom produkcijom u kasnijoj

fazi. Naglo se uve}ava broj predstava sa moti-

vom Genija rimskog naroda, Sola, Marsa i Jupi-

tera, naro~ito od maja 310. Isti~u se porodi~ni

tipovi i vojni~ke predstave cara, koje i daqe

predwa~e u odnosu na civilne. Iako je Virtus

omiqena personifikacija, a predstave Herkula

ponovo malobrojne, krajem ovog razdobqa obe

predstave nestaju sa novca. 
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3
Avers: biste Dioklecijana i Galerija, revers: biste Mak-

simijana Herkulija i Konstancija Hlora, cf. RIC VI: 163,

no. 2; Bastien, Metzger 1977: 88, no. 197.

4 RIC VI: 164, nos. 6–8 (aureusi); 166, no. 27 (multipla); 168,

no. 35 (aureus).

5 RIC VI: 165, nos. 15–23 – Jupiter je za{titnik Dioklecija-

na (IOVI CONSERVATORI, IOVI FVLGERATORI, IOVI TVTAT
AVGG); 164, nos. 9–14 – Herkul je za{titnik Maksimijana

(HERCVLI DEBELLAT, HERRCVLI VICTORI).



Diarhija Konstantina I i Licinija I
(maj 313 – septembar 324)

U vreme diarhije Konstantina i Licinija

bitno se mewaju odnosi u repertoaru reversnih

predstava. Najmnogobrojniji su vota tipovi, po-

tom prikazi samog cara, s ve}im naglaskom na

wegovoj vojni~koj nego civilnoj pojavi. Naro~i-

to privla~na bo`anstva su Sol i Jupiter, zatim

i Mars, bez obzira {to se ne pojavquje izme|u

318. i 321. Krajem ovog razdobqa sva tri bo`an-

stva potpuno nestaju sa novca – Sol posle 319,

Jupiter posle 324. i Mars posle 323. Genije rim-

skog naroda prisutan je neprekidno do 317, iako

mawe u~estalo nego ranije.

Konstantinova samostalna vladavina 

(septembar 324 – maj 337)

Zaokret u propagandnoj politici, koji odli-

kuje Konstantinovu samostalnu vladavinu, pra-

ti i druga~ija reversna ikonografija. Na prvom

mestu su predstave Gloria exercitus, koje ulaze u

upotrebu 327. godine; gradska vrata sa kulama

prikazuju se kratkotrajno u intervalu od 324. do

330, slede Viktorija i vota tipovi, kao i motivi

sa carem u vojnom i civilnom izdawu, ali s na-

gla{enijom vojni~kom tematikom. Pored usam-

qene pojave Genija rimskog naroda iz 326, u ne-

koliko mahova se javqaju motivi dva krilata

Genija koji dr`e girlandu.
6

Roma i personifi-

kacije gradova prisutni su u mawoj meri, dok

broj porodi~nih tipova osetno opada. 

U carskoj aversnoj ikonografiji razaznaju

se sli~ne razvojne faze. Prikaz biste s lovoro-

vim vencem – osnovnim vladarskim obele`jem

rimskih imperatora, drapirane ili u oklopu,

uobi~ajen je od 306. do 324, potom sporadi~an do

335. Promene su uo~qive od 310, zatim od 313. i

kona~no od 324. godine, {to odgovara vremenu

Konstantinovog progla{ewa za avgusta u celom

carstvu maja 310. i uklawawu Maksimijana Her-

kulija jula (?) iste godine, zatim pobedi nad

Maksencijem kod Milvijskog mosta 28. oktobra

312. i okon~awu diarhije pobedom nad Licini-

jem u jesen 324.
7

Portreti koji se javqaju izme|u

306. i 309. izvedeni su u tetrarhijskom maniru

saglasno Konstantinovoj nameri da se ukqu~i u

ovaj sistem, zbog okolnosti dolaska na presto i

svojevrsne uzurpacije vlasti. Od 310. do po~etka

313. naj~e{}e je prikazivan sa {lemom, u oklo-

pu, sa kopqem preko ramena i sa {titom u ruci,

isti~u}i vojni~ki karakter svoje vladavine.

Iako mawe uo~qiva, ista obele`ja prisutna su i

posle pobede nad Maksencijem. Osnovna ikono-

grafska promena nastupila je 324. godine kada, u

skladu sa novim programskim te`wama, car po-

~iwe da se prikazuje po uzoru na helenisti~ke

monarhe, glave oven~ane dijademom i zaba~ene

unatrag, pogleda uprtog u visine.

* * *

Promene u Konstantinovoj monetarnoj iko-

nografiji neposredan su odraz wegove vladar-

ske politike i poimawa vlasti. Stupawem na

politi~ku scenu nakon Hlorove smrti, narednih

18 godina proveo je u sukobima sa razli~itim

rivalima da bi nizom komplikovanih i spret-

nih politi~kih poteza i vojnih kampawa posti-

gao apsolutnu kontrolu nad dr`avom. Sve do ma-

ja 310. i progla{ewa za avgusta u celom carstvu

na wegovom novcu preovla|uju predstave Marsa
8

blisko povezane sa tetrarhijskom ideologijom

kako bi istakao legitimnost vlasti. Mars je, me-

|utim, u tetrarhijskom sistemu bio rezervisan

za cezara dinastije Jovija. Galerije je kao Dio-

klecijanov cezar stupio u ovaj bo`anski rod,

postav{i Jupiterov sin, drugi Mars,
9

a Kon-

stancije Hlor je kao Maksimijanov cezar izjed-

na~en sa Solom.
10

Stoga bi se o~ekivalo da je

Sol umesto Marsa bio Konstantinov za{titnik
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6 RIC VII: 564, note 3.

7 Kienast 2010: 299–300.

8
Mars kao reversni motiv na Konstantinovom novcu javqa

se neprekidno od 306. do 317, a u kasnijem periodu 322/323.

na novcu kovnice Sirmijum. Predstave ovog bo`anstva

prate legende: VIRTVS AVGG ET CAESS NN, MARS VICTOR,

MARTI PACIF, MARTI PATRI CONSERVATORI/PROPVGNA-
TORI, PERPETVA VIRTVS, MARTI PATR SEMP VICTORI, cf.
RIC VI. Za ikonografiju Marsa na novcu IV veka, cf. Vasi}

2003 c: 151–176.

9
Jovanovi} 2006: 151.

10
Jovanovi} 2006: 143.



od samog po~etka. Sol se kao reversni motiv po-

javquje tek od leta/jeseni (?) 307, ali sve do maja

310. znatno mawe nego Mars,
11

koji }e u odre|enoj

meri opstati i u vreme Solove dominacije. 

Pojava Marsa je, po svemu sude}i, u neposred-

noj vezi sa na~inom Konstantinovog stupawa na

politi~ku scenu. Izbor za avgusta vojni~kom

aklamacijom remetio je tetrarhijsko ustrojstvo

i bio je suprotan Galerijevim shvatawima, koji

je Konstantina prihvatio samo kao cezara pot-

~iwenog Flaviju Severu, novom avgustu zapada.
12

Konstantin je boga Marsa ukqu~io u svoju propa-

gandnu politiku da bi umirio Galerija i nasto-

je}i da zadobije wegovo poverewe predstavqao se

kao ~lan Galerijevog bo`anskog roda i ~uvar po-

stoje}eg upravqa~kog sistema. Ovaj ideolo{ki

koncept oslikavaju VIRTVS AVGG ET CAESS NN
emisije kovnice Ticinum, kovane od jeseni 306.

do januara 307, na kojima je osim Marsa sa {lemom

na glavi, kopqem i trofejom u rukama prikazana

scena sa Konstantinom na kowu, koji dr`i {tit,

a kopqem probada palog neprijateqa, dok je drugi

ispod kowa.
13

Ovaj motiv cara na kowu, koji se

uporedo sa istom legendom pojavquje na novcu

Flavija Severa, Konstantinovog neposredno nad-

re|enog avgusta, jo{ jedan je primer kojim je Kon-

stantin iskazivao pot~iwenost poretku.
14

U isto vreme javqaju se malobrojne predstave

Herkula sa legendom koja ga odre|uje kao pratio-

ca vladaju}ih avgusta i cezara: HERCVLI COMITI
AVGG ET CAESS NN.

15
Tokom 306–308. pojavu Her-

kula prate jo{ dve legende
16

da bi potom nastupio

prekid od nekoliko godina koji se poklapa sa

vremenom sukoba sa Maksimijanom, u ~iju je di-

nastiju Herkulija Konstantin stupio `enidbom

sa Faustom, i wegovom smr}u jula (?) 310.

Konstantin je na po~etku, makar formalno,

morao da prihvati tetrarhijska na~ela i wegov

se lik na novcu rimske kovnice iz 306–307. ne

razlikuje od portreta ostalih tetrarha – glava je

kvadratna, vrat sna`an i mi{i}av, brada o{tra

i kratka, kosa kratko se~ena, ~elo naborano (sl.

119).
17

Iskra te`we ka individualizaciji i na-

pu{tawe tvrdog tetrarhijskog stila ogleda se

ve} tada u portretima iz Trira (Treveri), kovnice

koja je bila pod wegovom neposrednom kontro-

lom. Ovde je kovao redak zlatni novac de~a~kog,

~esto golobradog lika, kratko se~ene kose, bez bo-

ra na ~elu (sl. 120), izvedenog po uzoru na portre-

te mladih cezara III veka,
18

kao i retke argenteuse

vi{e heroiziranog izraza zasnovanog na Avgu-

stovom tipu portreta.
19

Posle Maksimijanovog
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11
Sol se pojavquje na novcu Konstantina od jeseni 307. do

319. Do 310. godine Solove predstave su malobrojnije da bi

potom, sve do 319. bile najdominantniji reversni motiv,

cf. RIC VI.

12 Barnes 1981: 28–29; Odahl 2004: 79–80; Rees 2004: 160; Len-
ski 2006: 62.

13 RIC VI: 291, nos. 70b, 71, 72; 292, nos. 75–79.

14 RIC VI: 293, nos. 81. Flavije Sever je za svog za{titnika

tako|e izabrao Marsa. 

15 RIC VI: 368, no. 139 – Konstantinov aureus rimske kov-

nice. Tokom Maksencijeve uzurpacije i wegovog sukoba sa

Severom i Galerijem Konstantin nije preduzimao nikakve

vojne aktivnosti koje bi bile na {tetu Galerija. Osim prag-

mati~nog savezni{tva sa Maksimijanom i `enidbom sa

Faustom, ostao je neutralan u ovom sporu. Tek nakon smrti

Galerija maja 311. odlu~io se za obra~un sa politi~kim pro-

tivnicima. 

16
Pored legende HERCVLI COMITI AVGG ET CAESS NN po-

javquju se i legende: HERCVLI CONSERVAT CAES, VIRTVS
PERPETVA AVG (306–308), RIC VI: 275, 277, 289n., 293 no. 87;

295 no. 99 (Ticinum).

17 RIC VI: 368, no. 141, Pl. 6, 141 (Rome), aureus – 306–307.

godina; ibid., no. 142, Pl. WildWinds.com., multipla od 2 aure-

usa – 307. godina 

18 RIC VI: 204, no. 627 (Trier), aureus; Wright 1987: 494–496,

figs. 6–7.

19 RIC VI: 205, no. 636 (Trier), argenteus; Wright 1987: 495–496,

505, fig. 8.

sl. 119. Konstantin cezar, AV multipla od 2

aureusa, Roma, 307, avers (http://www.wildwinds.

com/coins/ric/constantine/_rome_RIC_VI_0142.jpg)

sl. 120. Konstantin cezar, AV aureus, Treveri,

306, avers (Wright 1987: fig. 7)



poraza iz 310. i reorganizovawem ideolo{ke

osnove ovaj portret dobija definitivan oblik

i Konstantin se prikazuje mladala~kog lica, le-

pih crta, bez brade, i s naznakama nove frizure,

du`e kose s lu~nim resama na ~eonom delu (sl.

121).
20

Orlovski povijen nos od po~etka je pre-

poznatqiva karakteristika Konstantinovog

lika ~ime je izlazio iz okvira tetrarhijskih

normi. Ovaj izrazito o{tar profil, upe~atqi-

vo obele`je Konstancija Hlora, wegovog oca i

osniva~a dinastije Drugih Flavijevaca, koji je

postao simbol Konstantinove vladarske ku}e,

tuma~i se kao jedan je od ranih pokazateqa wego-

vih dinasti~kih ambicija.
21

Dogovorom u Karnuntumu iz novembra 308.

kada je Konstantinu opro{teno odmetawe iz

prethodne godine
22

i kada je kao Licinijev ce-

zar ponovo primqen me|u tetrarhe
23

u~iwen je

posledwi poku{aj obnove ve} istro{ene tetrar-

hijske ideje. Usudni udarac zadat joj je progla{e-

wem Maksimina Daje za avgusta 1. maja (?) 310, a

odmah potom i Konstantinovim progla{ewem,
24

koji je po~eo da tra`i novi ideolo{ki oslonac.

Od 310. usvojio je legitimno poreklo od Klaudi-

ja Gotskog
25

i okrenuo se kultu Nepobedivog So-

la. Novi propagandni program obele`ila je i

careva vizija kojom mu je Apolon Granski (Apollo
Granus) prorekao da }e postati vladar ~itavog

sveta.
26

Ovaj preokret i prihvatawe Sola – Apo-

lona za dinasti~kog patrona predstavqao je po-

vratak Aurelijanovom modelu odnosa izme|u ca-

ra i bo`anstva,
27

manifestuju}i Konstantinovu

pragmati~nu nameru da na bilo koji na~in, uz

pomo} Apolona ili Sola, ostvari politi~ke i

vojne ambicije. Poruka izra`ena simbolikom na

novcu bila je u osnovi povezana sa ideologijom

apsolutne pobede a najve}i broj predstava, tada i

tokom wegove sveukupne vladavine, bio je u istom

znaku. Preovla|uju Sol, Mars, Virtus i Roma,

zatim Viktorija i car u vojni~kom izdawu. Od

311. godine Konstantin ukqu~uje Jupitera (do

324), zatim i Herkula, koji je posle prekida od

nekoliko godina, u novom i posledwem pojavqi-

vawu 312–313. posvetom HERCVLI VICTORI bio

neposredno povezan sa pobedom.
28

Na nali~ju novca pojavquje se Sol Invictus –

Nepobedivi Sol kao Konstantinov pratilac i
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20 RIC VI: 222, no. 816 (Trier) = Vasi} 2008 a: 147, Cat. 6; RIC
VII: 166, no. 30, Pl. 3, 30 (Trier); Za studiju Konstantinovog

portreta, cf. Wright 1987: 493–507.

21 Wright 1987: 495; Bardill 2012: 11, notes 1–3, 7–8.

22
Konstantin je zahvaquju}i Maksimijanu, na ~iju je stra-

nu stao u sukobu s Galerijem, kao i `enidbi s wegovom k}e-

ri Faustom proizveden u pozno leto (?) 307. u najvi{i vla-

darski rang, cf. Lenski 2006: 62–63. 

23 Barnes 1981: 32, notes 31–33. 

24 Kienast 2010: 299. Avgustatom Daje i Konstantina defi-

nitivno je uru{en Dioklecijanov model sukcesije u nasle-

|ivawu prestola, cf. Barnes 1981: 33.

25
U vreme kada su se ~etiri pretendenta borila za vlast,

otkri}e davno izgubqenog carskog prethodnika, potpomog-

nuto carskom propagandom, bez obzira na to {to je nauka

ovu vezu opovrgla, trebalo je da oja~a Konstantinovu pozi-

ciju, cf. Barnes 1981: 35, notes 61, 62; Lenski 2006: 66.

26 Lenski 2006: 66–67, note 41; CAH XII: 560; Popovi} 2010

c: 147; Olariu 2010: 167.

27
Aurelijan je 274. u podno`ju Kvirinala podigao hram

Nepobedivom bogu Solu – Deus Sol Invictus (Hist. Aug. Aur.,

XXVI, 39) i institucionalizovawem Sol Invictus kulta u~i-

nio je prvi poku{aj da ustanovi novu carsku religiju mo-

noteisti~ke orijentacije (Halsberghe 1972: 148–162; CAH
XII: 171). Na novcu je predstavqen kao bog (deus) na zemqi

i apsolutni gospodar (dominus); on je potomak boga Sunca

po ro|ewu (natus) i ovaj program je pra}en predstavama

Sola s legendama: PACATOR ORBIS, SOLI INVICTO, SOL
DOMINVS IMPERI ROMANI (RIC V.1: 265, no. 6; Gnecchi II:
113, no. 2; Gnecchi III: 64, nos. 5–8) i posebno istaknut emi-

sijama Serdike sa aversnim legendama: IMP C L DOM
AVRELIANVS P F AVG, IMP C AVRELIANVS INVICTVS P
AVG, IMP DEO ET DOMINO AVRELIANO AVG (RIC V.1: 296,

no. 280; 299, nos. 300–303, 305–306). Solov atribut, zrakasta

kruna na glavi (corona radiata) postao je insignija sa kojom

su se carevi prikazivali na novcu.

28 Cyzicus (312), Roma, Ostia (pozna 312 – maj 313).

sl. 121. Konstantin I, AV solid, Treveri, 

310–313, Narodni muzej u Beogradu 



za{titnik, predstavqan ve}inom s bi~em ili

globom i opisan legendom SOLI INVICTO CO-
MITI, a isti motiv pratila je legenda COMITI
AVGG NN.

29
Na istoku se Sol, uz legendu SOLI

INVICTO, prikazuje sa Serapisovom glavom u

ruci,
30

dok Ticinum emituje primerke SOLI IN-
VICTO AETERNO AVG sa Solom u kvadrigi, ko-

jeg prati Viktorija.
31

Od maja 313. u gotovo svim

kovnicama izdaje se SOLI INVICTO COMITI tip

na kojem je Sol sa jednom podignutom rukom i

globom u drugoj.
32

Istu predstavu 317. i 318. pra-

ti legenda CLARITAS REIPVBLICAE, dok se u emi-

sijama Tesalonike, uz ovaj natpis, ispred Sola

pojavquje figura kle~e}eg varvarina (sl. 122),
33

a u 319. sa VIRT EXERC natpisom prikazuje se

plan rimskog logora sa Solom koji dr`i glob u

sredini.
34

Dono{ewem Milanskog edikta o verskoj tole-

ranciji februara 313,
35

prohri{}anske ideje su,

na svom putu da postanu dr`avna religija, odnele

prvu zvani~nu pobedu. Nemaju}i, me|utim, sop-

stvenu umetni~ku tradiciju oslawale su se na

stare na~ine kako bi izrazile novu ideologiju. 

Odnos prema Nepobedivom Solu sa kojim se

Konstantin izjedna~io jasno ilustruju natpis i

predstava na predwoj strani zlatne multiple

iskovane 313. u kovnici Ticinum povodom ca-

revog susreta sa Licinijem u Milanu, ~iji je is-

hod bio ozvani~ewe nove ideolo{ke matrice. U

prvom planu je bista Konstantina, a iza we bista

Sola sa zrakastom krunom. Car je u oklopu i pa-

ludamentu, sa {titom i kopqem preko ramena. Na

{titu su dati Sol u kvadrigi, personifikacije

Zemqe i Okeana, zvezde i polumesec. Carev pra-

tilac je Nepobedivo Sunce s kojim se Konstan-

tin izjedna~ava o ~emu pored legende INVICTVS
CONSTANTINVS MAX AVG svedo~i sveukupna

kompozicija koja ga prikazuje kao vladara neba,

zemqe i mora. Na nali~ju je natpis FELIX AD-
VENTVS AVGG NN koji aludira na susret u Mi-

lanu i scena s Konstantinom na kowu, kojeg pred-

vodi Viktorija, a prati Virtus (?) (sl. 123).
36

Solidi COMIS CONSTANTINI AVG iste

kovnice, emitovani povodom ~etvrtog Konstan-

tinovog konzulata i proslave decenalija 315. i

tokom 316. godine, slede isti ideolo{ki kon-

cept. Bliskost sa Solom i ideja o caru kao Solu
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29 RIC VI: 132, nos. 113–115 (Londinium); daqe vidi: Ticinum,

Aquileia, Roma, Ostia; RIC VI: 131, nos. 101–102, etc. (Londi-
nium). 

30 RIC VI: 566, no. 73c (Nicomedia), daqe vidi: Antioch,

Cyzicus. 

31 RIC VI: 297, no. 113.

32 RIC VII: 361, nos. 1–3, etc. (Ticinum), daqe vidi: Londinium,

Arelate, Roma, Siscia, Trier, Aquilea, Thessalonica, Lugdunum,

Serdica.

33 RIC VII: 103, no. 101 (Londinium), daqe vidi: Roma, Siscia;

500, no. 8 (Thessalonica) = Vasi} 2008 a: 227, Cat. 240.

34 RIC VII: 507, no. 66. 

35 Lenski 2006: 72; CAH XII: 92. 

36 RIC VI: 277–278, 296, no. 111; Gnecchi I: 16, no. 16; Toynbee
1944: 108–109, Pl. XVII.11; Popovi} 2010 c: 149–150. 

sl. 122. Konstantin I – Sol stoji s podignutom desnom rukom i globom u levoj, pored kle~i varvarin,

AV solid, Tesalonika, 317, Narodni muzej u Beogradu 

sl. 123. Konstantin I i Sol – FELIX ADVENTVS, AV medaqon od 9 solida, Ticinum, 313 

(Donati, Gentili 2005: cat. 54)



predstavqena je natpisom koji Sola defini{e

kao carevog druga i pratioca, kao i bistama

Konstantina u prvom i Sola sa zrakastom kru-

nom u drugom planu. Scena je slikovito dopuwe-

na Konstantinovim gestom uzdignute ruke, ka-

rakteristi~nim za Sola, a car u drugoj ruci

dr`i glob (sl. 124).
37

Ideja o Konstantinu kao Solu i wegovoj bo-

`anskoj prirodi iskazana je nimbom na aversi-

ma multipli i solida kovanim izme|u 315. i 317.

povodom carevog decenalijskog jubileja u kov-

nicama Ticinum i Siscija.
38

Prikazana je Kon-

stantinova bista spreda, a wegovu glavu okru`u-

je nimb, svetlosni oreol jednak Solovoj kruni

od sun~evih zraka, koji }e kasnije postati uobi-

~ajeni deo ikonografije Hrista i svetiteqa (sl.

125).
39

Reversne legende i teme na ovom novcu

odnose se na carske pobede,
40

blagodeti koje iz

tih pobeda proisti~u,
41

ili na samog Sola, ne-

pobedivog carevog za{titnika.
42

Poruka koju

upu}uju jasno iskazuje da je car, ~ija je bo`anska

priroda jednaka Solovoj, izvojevao pobede koje

donose poredak i blagostawe rimskom narodu, a

nimbus purus, koji okru`uje glavu vladara jedan je

od pojavnih oblika Solove sun~ane zra~ne krune

i nosi simboliku mo}i.
43

Nimb koji se kao avers-

ni simbol pojavio u vreme Konstantinovih de-

cenalija nije nepoznat u rimskoj ikonografiji.

Paganski bogovi prikazivani su sa nimbom od

II veka,
44

prisutan je i na reversu zlatne multi-

ple cezara Konstancija Hlora, kovane 295–305. u

Triru na kojoj se vide dva cara u sceni `rtvova-

wa, oba sa nimbom,
45

dok prva predstava cara oko
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37 RIC VII: 363, no. 32 = Vasi} 2008: 176, Cat. 90 – na reversu

je legenda RESTITVTORI LIBERTATIS i figuralna predstava

cara u vojni~kom odelu, koji dr`i kratak skiptar u jednoj

ruci, dok drugom rukom prima glob od Rome koja sedi na

prestolu; RIC VII: 368, no. 53 – na reversu je legenda LIBE-
RALITAS XI IMP IIII COS P P P i motiv Liberalitas s rogom

izobiqa i abakom. 

38
Za jubilarni karakter multipli i solida povezan s pro-

slavom decenalija, cf. RIC VII: 369, note 59.

39
Bista cara sa nimbom se javqa u tri oblika: drapirana

i u oklopu; drapirana, u oklopu, podignute desne ruke i sa

globom u levoj ruci; drapirana, u oklopu, u desnoj ruci je

Viktorija na globu, a mapa u levoj, cf. RIC VII: 88–91.

40 GAVDIVM ROMANORVM, u ise~ku – FRANC ET ALAM,

trofej i zarobqenici; VICTORIOSO SEMPER, car u tuni-

ci stoji naspram `enske figure koja na glavi nosi krunu

od gradskih bedema i predaje mu venac, a iza je Viktorija

koja kruni{e cara, cf. RIC VII: 365, no. 37 – solid iz 315;

ibid., 369, no. 59 – solid iz 316 (Ticinum); za „turreted wo-
men“, cf. ibid., 363, note 29.

41 FELICIA, u ise~ku – TEMPORA, ~etiri deteta kao perso-

nifikacije ~etiri godi{wa doba; P M TRIB P COS IIII P P
PROCOS, car u togi, sa globom i skiptrom u rukama, sedi

na kurulnoj stolici, cf. RIC VII: 366, no. 41 – solid iz 316;

ibid., 365, no. 38 – solid iz 315 (Ticinum).

42 SOLI INVICTO COMITI, Sol stoji, dr`i glob i bi~,

kraj nogu zarobqenik, cf. RIC VII: 427, no. 25 – multipla iz

317.

43
Popovi} 2010 c: 150–151, notes 13–16.

44 Henig 2006 b: 65.

45 RIC VI: 168, no. 35 (Treveri), cf. supra, note 4. Car ili ~la-

novi wegove porodice s nimbom oko glave pojavqivali su

se ponovo samo na reversima (RIC VII: 43), poput zlatnih

multipli sa likom Fauste iz kovnice u Triru (RIC VII:
203, nos. 443–445) ili multiple od 9 solida kovane u Ni-

komediji s likom Konstantina (RIC VII: 631, no. 173).

sl. 124. Konstantina I i Sol, AV solid, Ticinum, 315, Narodni muzej u Beogradu 

sl. 125. Konstantin I sa nimbom oko glave – ~etiri mala de~aka personifikuju ~etiri godi{wa doba,

AV solid, Ticinum, 316 (Hartley et al. 2006: Cat. 90) 



~ije glave je nimb poti~e s reversa sestercija

Antonina Pija, datovanog u 145–161.
46

Uporedo sa predstavama koje izjedna~avaju

bo`ansku prirodu Konstantina i Sola, na dece-

nalijskim SALVS REI PVBLICAE srebrnim meda-

qonoma (sl. 126) kovanim u Ticinumu 315, daqe

je razvijena ideja o Konstantinu kao Solu, kojom

se u liku samog cara objediwuje Solova i hri{-

}anska simbolika.
47

Na aversu je Konstantinov

tro~etvrtinski profil, s poprsjem u oklopu,

koji poput Sola desnom rukom dr`i dizgine ko-

wa, a levom {tit na kojem je prikazana vu~ica

koja doji Romula i Rema. Atribut koji car nosi

preko levog ramena prvobitno protuma~en kao

skiptar u vidu krsta sa globom na vrhu, kasnije

postaje kopqe, a u globu kojim se zavr{ava pre-

poznat je jabu~asti zavr{etak dr{ke kopqa.
48

Na

glavi cara je kalotasti {lem ukra{en rozetama

i na wemu visoka perjanica. U korenu perjanice,

na predwoj strani postavqen je hristogram kao

aluzija na carevu viziju uo~i bitke kod Milvi-

jevog mosta. Rozete na {lemu ukazuju na Veneru,

ispod ~ijeg hrama je na Golgoti Helena iskopala

^asni krst, a od prona|enih klinova, svedoka

Hristovih muka, na~inila {lem sinu Konstan-

tinu.
49

Konstantin je usvojio hristogram kao

znak izvojevane pobede
50

i, prema Eusebiju, Hri-

stov monogram sastavqen od slova hi i ro (C i R),

prva dva slova gr~kog pisma u re~i Hrist, uobi-

~ajio da nosi na {lemu.
51

Na nali~ju medaqona

prikazan je Konstantin na platformi, u voj-

ni~koj opremi, podignute desne ruke i sa trofe-

jom preko levog ramena. Iza je Viktorija, koja ga

kruni{e, a oko platforme je devet vojnika, od ko-

jih ~etiri dr`e kowe, ostali {titove, a dva na

vrhu dr`e i zastave. Legendom SALVS REI PVBLI-
CAE jasno je nagla{ena uloga cara kao spasiteqa

dr`ave, koji je do tog ciqa do{ao pobedom nad

neprijateqem, o ~emu svedo~e trofej i Viktorija,

koja ga u prisustvu vojnika oven~ava pobedni~-

kim vencem. Gest podignute ruke, „vode}e ruke“

svetske dominacije ima analogiju u ve}ini So-

lovih predstava na novcu. 

Svojevrsni sinkretizam solarnih i hri{-

}anskih simbola na ovom medaqonu pokazuje da

je posle pobede nad Maksencijem u jesen 312. i

izdavawa Milanskog edikta februara 313. Kon-

stantin prihvatio hristogram kao novi pobe-

donosni znak, ali da je i daqe iskazivao odanost

solarnom monoteizmu kroz bliskost s bogom

Sunca – Nepobedivim Solom.
52

Misti~no iskustvo, koje je prethodilo Kon-

stantinovoj pobedi, Eusebije je pripisao za-

{titi hri{}anskog Boga i misti~noj viziji

svetlosnog krsta s natpisom „ovim znakom }e{

pobediti“, nakon ~ega je car dao da se od zlata i

dragog kamewa napravi labarum, s vencem na vrhu

u kojem je bio hristogram.
53

Iako ne{to druga-

~ije svedo~ewe, razli~ito u detaqima, prenosi

hri{}anski apologet Laktancije, prema kojem

je druga vizija podstakla cara da na {titove

svojih vojnika postavi hristogram – monogram

Hrista,
54

oba izvora su saglasna da je hristogram
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46 RIC III: 124, no. 765.

47 RIC VII: 364, no. 36, Pl. IX, 36 (Ticinum); Gnecchi I: 59, no. 18.

48 Toynbee 1944: 211; RIC VII, Introduction: 63, notes 4–5.

49
Jovanovi} 2006: 279; Socrates Schol. Eccl. Hist. I.17; Theod.

Eccl. Hist. XVII.

50
Za zna~ewe monograma, cf. RIC VII, Introduction: 62–63;

Bruun 1962: 10–18.

51 Euseb. Vita Const. I.31.3.

52
Iako nespornog oficijelnog karaktera, wegova ograni-

~ena namena za donativa oficirima bila je limitiraju}i

faktor u {irewu ove propagandne poruke, cf. RIC VII: 364,

note 36.

53 Euseb. Vita Const. I.28–31; Hist. Eccl. IX.9–10.

54 Lact. De mort. pers.: XLIV.5–6.

sl. 126. Konstantin I sa {lemom 

na kojem je hristogram, AR medaqon, Ticinum,

315 (www.constantinethegreatcoins.com) 



bio spasonosni znak koji je Konstantinu 312.

godine doneo pobedu pred kapijama Rima.
55

Hristogram urezan ispod vrha kreste, na

centralnom mestu {lema, koji Konstantin nosi

na glavi na srebrnim medaqonima iz 315. pred-

stavqa prvi poznati prikaz ovog znaka, a prvi

prikaz hristograma na wegovoj zastavi (labarum)

javqa se u periodu posle kona~ne pobede nad Li-

cinijem i, kao {to }emo kasnije videti, na ret-

kim SPES PVBLIC numusima, kovanim 327. i

327/328. Hristogram je, me|utim, na Konstanti-

novom novcu ostao usamqena pojava, ograni~ena

na nekoliko retkih emisija. Pojavquje se kao

aplikacija na bo~noj strani {lema na, tako|e

retkim, numusima kovnice Siscija iz 319,
56

ali

i uz kovni~ke oznake nekih kovnica, iako je u tom

kontekstu wegova uloga zvani~nog hri{}anskog

simbola dovedena u sumwu.
57

Mada je u trenutku

nastanka wegovo zna~ewe bilo nejasno ili bar

dvosmisleno, hristogram je kao mo}an nebeski

znak, nezavisno od Konstantinovih li~nih ver-

skih uverewa, {irio pobedni~ku simboliku, a

strogo hri{}anski karakter dobio je kasnije,

kroz dugi razvojni proces.
58

Nije neuobi~ajeno da su rimski carevi uo~i

presudne bitke tra`ili pomo} vi{ih sila, ali

je kod Konstantina ta sila sadr`ala prohri{-

}anske ideje. Su{tina Konstantinove propagan-

de u borbi protiv Maksencija, kao i kasnije pro-

tiv Licinija, bila je da ih predstavi kao tirane

od kojih je trebalo spasiti narod i dr`avu.
59

Sli~nu vrstu propagande, zasnovane na verskom

sukobu, borbi dobra i zla, iskazivao je i Licini-

je, drugi potpisnik Milanskog edikta pred po-

hod na izrazitog antihri{}anina – Maksimina

Daju. Iako se kasnije i sam pokazao antihri{}a-

ninom, pragmati~no je iskoristio viziju uo~i

bitke kada mu se javio an|eo Gospodwi sa savetom

da se moli najvi{em Bogu i da }e tako pobedi-

ti.
60

Kovao je novac sa simbolikom sli~nom Kon-

stantinovoj, zabele`enoj na retkim aureusima

kovnice Siscija.
61

Podjednako redak SECVRITAS
AVGG aureus iz iste kovnice sa Licinijem u

kvadrigi i gran~icom u podignutoj ruci, pored

toga {to manifestuje dobre odnose izme|u wega

i Konstatnina, obojicu identifikuje kao aktu-

elne za{titnike carstva.
62

Likovna re{ewa i natpisi na novcu, kao do-

kumentu zvani~ne dr`avne politike, jasno poka-

zuju da je car, da li iz ambivalentnih verskih

ube|ewa ili pragmati~nih politi~kih razloga,

ostao i daqe odan paganskim bogovima i solar-

nom monoteizmu, izbegavaju}i konflikt sa sta-

rim obi~ajima i tradicionalnim rimskim reli-

gioznim ustrojstvom. Ujedno, ideja o svemogu}em

bogu Sunca morala je biti bliska i hri{}ani-

ma, utiru}i put za vizuelizaciju wihovog Spa-

siteqa, a predstava Hrista kao Sol-a Iustitiae mogla

se ve} u Konstantinovo doba videti na porodi~-

noj grobnici Julija u Rimu.
63

Promovisawe Sola

kao vrhovnog bo`anstva imalo je presudnu ulogu

222. IKONOGRAFIJA NA NOVCU 

KONSTANTINA VELIKOG

55 Lenski 2006: 71; CAH XII: 92.

56 RIC VII: 433, no. 61, note 61; u istoj off. B pojavquje se na

istom mestu zvezda, cf. ibid., note 61.

57
Kovnice: Ticinum (319/320), Aquileia, Siscia, Thessalonica

(320) i Arelate (336–337), cf. RIC VII: 62; Popovi} 2010 c:

152–153. 

58 RIC VII: 61–64; Za suprotno mi{qewe, cf. Grigg 1977:

14–22, sa navedenom literaturom.

59
Eusebije navodi da je nakon pobede nad Maksencijem u

Rimu podignuta statua cara sa spasonosnim znakom, krstom

u ruci i natpisom koji svedo~i o wegovom pobedni~kom

zna~ewu zahvaquju}i kojem je sa~uvao i oslobodio grad od

tiranskog jarma i uspostavio slobodu Rimskom Senatu i

narodu, povrativ{i im raniji ugled i sjaj, cf. Euseb. Hist.
Eccl. IX.10–11; Vita Const. I.40. Bo`anska pomo} iskazana je i

na Konstantinovom slavoluku natpisom instinctu divinitatis,
mentis magnitudine (ILS: 156–157, no. 694), a ambivalentno-

{}u u izboru re~i izra`ena je zahvalnost neimenovanoj

natprirodnoj intervenciji bilo da je re~ o hri{}anskom

Bogu ili paganskim bo`anstavima (Anastos 1967: 40).

60 Lact. De mort. pers. XLVI–XLVII; Barnes 1981: 63. Re~ je sa-

mo o propagandi za koju je u to vreme bilo korisno da obu-

hvati i Licinija kao borca protiv izrazitog antihri{}a-

nina Daje. Da Licinije nije bio pravi poklonik nove vere

svedo~i Eusebije koji govore}i o potpisivawu Milanskog

edikta bele`i: „I nakon toga, obojica, Konstantin i sa

wim Licinije, koga jo{ uvek nije zagrabilo ludilo u koje

}e kasnije upasti,… “ (Euseb. Hist. Eccl. IX.12).

61 PROFECTIO AVGG sa Licinijem na kowu, koji dr`i ko-

pqe, ORIENS AVGVSTORVM sa prikazom Sola podignute

jedne ruke, i globom i bi~em u drugoj, cf. RIC VI: 453, 482,

nos. 217, 218.

62 RIC VI: 453, 482, no. 218A. 

63 Straub 1967: 43, notes 31–33.



da pagane pribli`i henoti~nom stavu prema

hri{}anstvu, a zahvaquju}i Solovoj prilagod-

qivosti nova religija nije nametana kao reli-

gija dr`ave i naroda.
64

S druge strane, hri{-

}anski sud o demonskoj prirodi paganskih

bo`anstava nije mogao da se promeni, ukqu~uju-

}i i Nepobedivog Sola, koji prestaje da bude

oficijelni propagandni simbol. Wegov nesta-

nak sa novca od 319,
65

me|utim, nije morao da

zna~i i su{tinsko odbacivawe koncepta solar-

nog monoteizma, nego je pre predstavqao neku

vrstu izbegavawa vizuelne i verbalne naklono-

sti prema ovom bo`anstvu.
66

Stoga je indikati-

van podatak da je Konstantin, posle pobede nad

Licinijem (324), u nameri da poka`e da je nepo-

bedivi car savladao posledweg protivnika u

zvani~nu titulaturu uveo religiozno neutralni

epitet victor umesto invictus blisko povezanog sa

solarnim bo`anstvom. Da bi ovu ideju osna`io

prihvatio je, posle uspeha na granicama carstva,

naslov victor et triumphator, koji }e ostati sastav-

ni deo titulature potowih careva.
67

Tada sa nov-

ca nestaju i ostala paganska bo`anstva, iako je

car sve do smrti u svojoj titulaturi zadr`ao na-

slov pontifex maximus.68
Zamewuju ih religiozno

neutralne teme poput Gloria exercitus, kapije voj-

nog logora, Viktorija, vota tipovi, trofeji. 

Povodom kona~ne pobede nad Licinijem, ko-

ju je Konstantin proslavio u Nikomediji, isto-

vremeno proglasiv{i Konstancija za cezara,

majku Helenu i `enu Faustu za avuguste,
69

isko-

vao je 326–327. u Sisciji zlatnu GLORIA SECVLI
(sic!) multiplu od dva solida, na kojoj je na rever-

su prikazan u vojni~koj opremi sa kopqem i vek-

silumom u rukama. Znak na veksilumu tuma~en je

kao venac, zvezda ili hristogram (sl. 127).
70

Kov-

nice u Rimu i Triru emitovale su mnogo kasnije

(336–337) srebrwake sli~ne ikonografije s avers-

nim natpisom CONSTANTINVS MAX AVG i re-

versnom legedom CONSTANTINVS AVG, tako|e

nejasnog znaka na zastavi.
71

Hristogram se, nesumwivo, pojavquje na vrhu

Konstantinove zastave (labarum) koja probada

zmiju (ili zmaja), simboli~ni prikaz carevog

neprijateqa, Licinija,
72

na izvanredno retkim

SPES PVBLIC numusima, kovanim 327. i 327/328.

u novoj prestonici Konstantinopoqu (sl. 128).
73

Ima zna~ewe li~nog pobedni~kog znaka pre ne-

go hri{}anskog simbola, a isto zna~ewe imaju i

ostali Konstantinovi pobedonosni znaci –
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64 Lee 2006: 174; CAH XII: 560.

65
Sol nestaje sa novca u svim Konstantinovim kovnican-

ma 319. Brun neta~no datuje posledwe emisije Arla sa

predstavom Sola do 322 (Bruun 1958: 34–37), iako je mogu-

}e da su one u jednom sasvim kratkom periodu bile kovane

i posle 319 (RIC VII: 48, note 5).

66
Bardil se ne sla`e sa Alfeldijevom postavkom da je car

degradirao Sola i da se distancirao od wega (Bardill 2012:

331).

67 Lenski 2006: 18.

68 Barnes 1981: 245.

69 RIC VII: 69; CAH XII: 94; Kienast 2010: 304–305, 314. 

70 RIC VII: 56, note 6, 451, no. 207 i note 207 s komentarom

da je na zastavi verovatno prikazana zvezda ili venac, a ne

hristogram; Vasi} 2008 a: 210, Cat. 188 (labarum). 

71 RIC VII: 56, notes 7–8. Primerci s legendom CONSTAN-
TINVS AVG emitovani su u kovnicama Roma (RIC VII: 345,

no. 399) i Treveri (RIC VII: 222, no. 579, note 579). Za mo-

gu}i prikaz hristograma na veksilumu na o{te}enom pri-

merku publikovanom kod Wekija, cf. Gnecchi I, 57, no. 1;

RIC VII: 222, note 579.

72 RIC VII: 64, 567, note 2; Bruun 1962: 21–23.

73 RIC VII: 572, no. 19; 573, no. 26, a tri diska na zastavi

mo`da predstavqaju Konstantina i wegove sinove, Kon-

stantina II i Konstancija.

sl. 127. Konstantin I – car dr`i veksilum

ukra{en znakom sli~nim hristogramu i kopqe,

AV multipla od 2 solida, Siscija, 326–327,

revers, Narodni muzej u Beogradu 

sl. 128. Konstantin I – hristogram na vrhu 

labaruma, AE numus, Konstantinopoq, 327, revers

(http://en.wikipedia.org/wiki/File:As-Constantine-

XR_RIC_vII_019.jpg)



{lem na kojem je hristogram i aura oko careve

glave, koji }e tek kroz du`i razvojni proces bi-

ti shva}eni i prihva}eni kao strogo hri{}an-

ski simboli.
74

Prvi prikaz hristograma na zastavi odgova-

ra vremenu u kojem je Konstantin pobedom nad

Licinijem ustanovio novi ideolo{ki program,

na novcu i medaqonima iskazan novom aversnom

ikonografijom. Uvo|ewem dijademe kao trajne

carske insignije i statusnog znamewa,
75

sliko-

vito je predstavio kraj tetrarhijskog ustrojstva

i sebe kao novog i nespornog vladara carstva.

Me|utim, dijadema je morala imati dubqi smisao

od samog prekida sa tetrarhijskom pro{lo{}u,

jer nije bila uobi~ajeni atribut Konstantino-

vih prethodnika. Aleksandar Veliki je prihva-

tio dijademu po uzoru na persijskog kraqa, a

traka oko glave tradicionalno je pripadala i

uspe{nim atletama, {to je mo`da putokaz ko-

jim je usvojena kao simbol pobede.
76

Zajedno sa

dijademom, koja je od po~etne jednostavne neu-

kra{ene trake (taenia) tokom godina dobijala

sve slo`enije i rasko{nije forme, udaqavaju}i

se od helenisti~kih uzora,
77

Konstantin je pre-

uzeo i tradicionalnu pozu sa portreta Aleksan-

dra Velikog. Predstavqao se oven~an dijademom

i glave zaba~ene unatrag, isturene brade i po-

gleda upravqenog u visinu.
78

Novi stilski iz-

raz, pored simbolike kraqevske vlasti zasnova-

ne na li~noj harizmi i pobedi, nosio je dodatnu

simboliku vladara ispuwenog bo`anskim mo-

}ima,
79

ne iskazuju}i, me|utim, jasno prirodu

vrhovnog bo`anstva ka kome car podi`e pogled.

Bilo da je re~ o paganskom ili hri{}anskom bo-

gu, pogled upravqen u visinu trebalo je da simbo-

lizuje idealnog vladara koji ispuwen bo`anskim

zanosom te`i ka bo`anskom savr{enstvu.
80

Iako

je Eusebijeva tvrdwa da je Konstantin prikazan

kao orans, u stavu molitve i obra}awa Bogu
81

za ve-

}inu istra`iva~a neprihvatqiva, dok je za hri-

{}ane izraz wegovog nadahnu}a hri{}anskim

Bogom,
82

uvo|ewe novog vida Konstantinovog li-

ka mo`da predstavqa promi{qeni potez uslov-
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74 RIC VII: 61–64. Prikaz vojni~ke zastave sa hristogra-

mom, ~e{}i u vreme posle Konstantinove smrti, isto ta-

ko je u vezi s carskom pobedom o ~emu posebno govore HOC
SIGNO VICTOR ERIS serije Konstantina II iz 350. One le-

gendom i predstavom cara sa labarumom, kojeg oven~ava

Viktorija neposredno asociraju na Konstantinovu viziju

iz 312. uo~i bitke kod Milvijskog mosta (RIC VIII: 369:

nos. 272, 275, 278–279, 282–283, 286–288, 291–292).

75 RIC VII: 43, note 11. Aversni portreti reflektovali su

status i nivo carskog dostojanstva, cf. RIC VII: 44–45; Bar-
dill 2012: 12–13, note 10. Dijadema dominira na aversnim

portretima Konstantina tokom wegove samostalne vlada-

vine, {to nije slu~aj sa portretima sinova, kod kojih je

izgleda bila rezervisana samo za posebne prilike. Sli~na

razlika ogleda se i kod portreta Helene i Fauste, koje su u

to vreme dobile rang auguste. Helena je prikazivana sa di-

jademom, koja se razvija od jednostavnih do slo`enijih

formi, dok je Fausta redovno gologlava sa izuzetkom jed-

nog bronzanog medaqona iz rimske kovnice (RIC VII: 323,

no. 251).

76 Bardill 2012: 15–18.

77
Popovi} 2005 a: 103–110 sa literaturom. 

78 Toynbee 1947: 148.

79
Portreti koji sugeri{u ekstati~nu inspiraciju bo-

`anske mo}i usvojeni su u kasnoj antici, cf. Bardill 2012:

19–23, fig. 10–14.

80 Bardill 2012: 24.

81 Eus. Vita Const. IV.15. Od novijih autora koji se zala`u

za hri{}ansku interpretaciju, cf. Odahl 2004 sa navede-

nom literaturom, posebno p. 323, note 14, zakqu~uju}i da

nije postojao nijedan paganin u carstvu do 330. godine ko-

ji nije znao kojem se bogu car moli.

82 L’Orange 1947: 94; za starija tuma~ewa koja ukqu~uju ~ak

i interpretaciju Sol/Konstantin pogleda uprtog u visi-

ne prema bogiwi Luni, cf. ibid., 34.

sl. 129. Konstantin I kao Aleksandar Veliki 

ili orans, AV multipla od 1,5 solida, Siscija,

326–327, avers, Narodni muzej u Beogradu 

sl. 130. Konstancije II zagledan u visine, 

AR silikva, Konstantinopoq, 336, avers, 

Narodni muzej u Beogradu 



qen tokovima wegove politi~ke karijere.
83

Ref-

lektuju}i ideju o suverenoj zemaqskoj i bo`anskoj

vlasti, kao i duhovnoj vezi cara i bo`anskih

sila
84

(sl. 129) imao bi osnov u postavci da je

re~ o modifikaciji ve} uspostavqenog, kako bi

se iskoristile prednosti asocijativnih aspe-

kata op{te prepoznatqive ikonografije. Ovaj

ikonografski obrazac, koji se povremeno, u ogra-

ni~enim serijama, javqa i na novcu Konstanti-

novih sinova (sl. 130),
85

dominantan je na novcu

i medaqonima izme|u 324–327, upravo u godina-

ma kada je Konstantin kona~no pobedio Licini-

ja (324), ozvani~io svoje prohri{}anske ideje na

Nikejskom saboru (325) i pripremao proslavu

vicenalija u Nikomediji (325) i Rimu (326).
86

U isto vreme (od s. 326) javqa se i jedan novi

tip portreta, koji }e postati osnov carskih

portreta u nekoliko narednih vekova. Konstan-

tin se vra}a Avgustovom modelu, ali zadr`ava

dijademu i gradi lik koji isti~e wegovu carsku

veli~inu. Novo usmerewe, preovla|uju}e od 330.

godine, ogleda se u ikonografiji Konstantina i

wegovih sinova kojom se proslavqa osnivawe

Konstantinopoqa, nove prestonice osve}ene

11. maja 330. Na nali~ju se veli~aju car i wegovi

naslednici, izra`ava radost zbog ostvarene po-

bede i spasewa koje je pobeda donela. Primer ak-

tuelne propagande je veliki GAVDIVM ROMA-
NORVM medaqon od 30 solida Konstancija II sa

prikazom na nali~ju Konstantina, izme|u Kon-

stantina II i Konstansa, koji nagla{enom po-

bedni~kom ikonografijom u~esnika isti~e, u

isti mah, dinasti~ki legitimitet. Konstanti-

na oven~ava bo`anska ruka, Viktorija oven~ava

Konstantina II, a Virtus stavqa venac na glavu

malog Konstansa. Na predwoj strani je poprsje

Konstancija II sa lovorovim vencem, pod oklo-

pom i ogrta~em, koji dr`i kopqe i {tit na ko-

jem je car na kowu u galopu, predvodi ga Vikto-

rija i prati vojnik. Pod wihovim nogama je

mno{tvo palih neprijateqa (sl. 131).
87

Zlatne

multiple SALVS ET SPES REIPVBLICAE od ~etiri

i devet solida, s prikazom na aversu Konstanti-

nove biste u oklopu, sa dijademom ili dijademom
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83 Wright 1987: 506.

84 RIC VII: 33; Popovi} 2010 c: 154.

85 RIC VII: 587, no. 127; Add. 719 (add. 588, no. 135); Vasi}
2008 a: 246–247, Cat. 287, 288, 290; RIC VIII: 448, no. 19; 485,

no. 2; 514, no. 36, etc.; Vasi} 2008 a: 248, Cat. 293; 306, Cat. 443;

310–311, Cat. 457–458. Wegovo povla~ewe iz upotrebe jedan

je od ~inilaca u prilog tvrdwi da je najpre re~ o li~nim

razlozima i uverewima cara, zbog kojih je i nastao.

86
Popovi} 2010 c: 154; Vicenalije je proslavio u Nikome-

diji 25. jula 325, a potom i slede}e godine, 25. jula 326. u

Rimu (Kienast 2010: 300), a crkveni sabor odr`an je u Ni-

keji od 20. maja do 19. juna 325. godine (Kienast 2010: 300).

87 RIC VII: 54, 576, no. 42; Gnecchi I: 30, no. 10, T. 12, 1; Toynbee
1944: 198.

sl. 131. Konstancije II – Bo`anska ruka oven~ava Konstantina Velikog koji stoji izme|u 

Konstantina II i Konstansa, AV medaqon od 30 solida, Konstantinopoq, 330 (Gnecchi I, Tav. 12. 1)



od rozeta na glavi, sa Viktorijom ili bez we na

globu u ruci reflektuju sli~nu poruku. Na re-

versu jednog je Konstantin na tronu, u vojni~kom

odelu, oven~ava ga Viktorija i prima Viktoriju

na globu od grada Bizantiona,
88

a na drugom je car

u liturgijskoj ode}i, s nimbom oko glave, skip-

trom i mapom u rukama, koji poput bo`anstva

sedi na tronu izme|u dva cezara (sl. 132).
89

Sre-

brni Konstantinov D N CONSTANTINVS MAX
TRIVMF AVG medaqon, datovan u 330. godinu, do-

nosi lik cara oven~anog dijademom od rozeta na

aversu, dok je na nali~ju motiv Tihe Konstanti-

nopoqa na prestolu sa rogom izobiqa u ruci i

nogom polo`enom na pramac broda (sl. 133).
90

Posebnim serijama novca, kovanim od 330.

godine u gotovo svim kovnicama, car je slavio

novu i reafirmisao staru prestonicu. Uobi~a-

jeni CONSTANTINOPOLIS tip prikazuje perso-

nifikaciju Konstantinopoqa sa lovorovim ven-

cem i {lemom na glavi, kopqem u ruci, sa uvek

istom reversnom predstavom Viktorije na pram-

cu broda, koja temom nauti~ke pobede podse}a na

osvajawe Bizantiona. Pandan ima u VRBS ROMA
serijama sa personifikacijom Rima na aversu i

vu~icom na reversu, modelovanom prema ~uvenoj

Lupa Capitolina.
91

Reversna ikonografija nakon 324. u celini

je odraz novog usmerewa, uglavnom sa religiozno

neutralnim temama i naglaskom na pobedni~-

kim motivima. Od bo`anstava pojavquje se Roma

koja je legendama GLORIA ROMANORVM i VIC-
TORIA GOTHICA povezana s idejom pobede,

92
od

personifikacija Sekuritas u zna~ewu SECVRI-

TAS REIPVBLICE,
93

i Tihe Konstantinopoqa kao

personifikacija grada.
94

Dominiraju prikazi

cara, VOTA tipovi, motivi Viktorije, a po~ev

od 327. predstave vojnika sa legendama GLORIA
EXERCITVS i VIRTVS EXERCITVS. 

Dvosmisao, ~esto prisutan na Konstantino-

vom novcu, nastavqa se i u posthumnim serija-

ma,
95

na kojima je car tradicionalno prikazivan

pokriven velom i ozna~en paganskim epitetima

DIVO ili DIVVS.
96

Kao prate}i reversni motivi

pojavquju se car u vojni~koj opremi sa globom i
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88 RIC VII: 55, 576, no. 43; Gnecchi I: 19, no. 47; Toynbee 1944:

187.

89 RIC VII: 55, 577, no. 44, Pl. 18, 44; Gnecchi I: 19, no. 46;

Tojnbi posledwa tri pirmerka datuje ne{to ranije (326) i

vezuje ih za proslavu vicenalija, cf. Toynbee 1944: 198; RIC
VII: 564, note 1.

90 RIC VII: 55, 578, no. 53, Pl. 18, 53 – 5 silikvi; Gnecchi I:
58, no. 11–13, T. 28, 11–13; Toynbee 1944: 168.

91 E.g. Lugdunum, RIC VII: 138, no. 241 (tip Constantinopolis);

no. 242 (tip Urbs Roma), etc. 

92 E.g. RIC VII: 616, no. 101 (Nicomedia); RIC VII: 333, no. 306

(Rome). 

93 E.g. RIC VII: 554, no. 95 (Heraclea).

94 E.g. RIC VII: 340, no. 357 (Rome).

95 Bruun 1954: 19–31; Koep 1958: 94–104; Kötzsche-Breitenbruch
1982: 215–224; Wallraf 1999: 256–269.

96
Na konsekrativnom novcu pojavquju se slede}e legende:

DIVO CONSTANTINO P, DIVO CONSTANTINO AVG, DIV
CONSTANTINVS PT AVGG, DIVVS CONSTANTINVS AVG
PATER AVGG. 

sl. 132. Konstantin I – Konstantin s nimbom oko glave sedi na prestolu sa visokim naslonom 

izme|u dva cezara, AV multipla od 9 solida, Konstantinopoq, 330 (RIC VII, Pl. 18.44)

sl. 133. Konstantin I – Tihe Konstantinopoqa sedi na prestolu, AR multipla od 5 silikvi,

Konstantinopoq, 330 (RIC VII, Pl. 18.53) 



kopqem,
97

car pod velom,
98

Ekvitas sa terazijama

i skiptrom
99

ili samo sa terazijama.
100

Najdeli-

katnija je Konstantinova pojava glave obavijene

velom, koji se u Solovoj kvadrigi uzdi`e u visi-

ne, dok se iz oblaka spu{ta bo`anska ruka (manus
dei) da prihvati carevu ispru`enu desnu ruku na

DIVVS CONSTANTINVS AVG PATER AVGG(usto-
rum) solidima, kovanim u Konstantinopoqu iz-

me|u 337. i 340, kao i na bronzanom novcu ove i

vi{e drugih kovnica (sl. 134).
101

Ova polemi~-

ka kompozicija je kod `iteqa carstva mogla da

bude primqena na dva na~ina, bilo da su u woj

videli hri{}ansku bilo solarnu simboliku.
102

Iz perspektive hri{}anskog posmatra~a solar-

no metafori~ka veza sa hri{}anskim Bogom i

Hristom bila je ve} ~vrsto uspostavqena, a solar-

na ko~ija i gest uzdignute ruke mogli su biti znak

careve bliskosti sa wihovim Bogom.
103

Ipak,

uspiwawe kvadrige, tradicionalno u ikonogra-

fiji konsekracije, ne bi imalo hri{}ansku ko-

notaciju za paganskog posmatra~a.
104

Pravo zna~e-

we Konstantinovog uspewa ostalo je nedore~eno

i u wemu se, uz podatak da je re~ o posthumnom

novcu, ne prepoznaje odnos cara i neimenovanog

bo`anstva ~ija ga ruka prima.
105

Ambivalentnim odnosom obele`ena je i sa-

ma Konstantinova smrt, kao i pripreme koje je

obavqao za `ivota poput `eqe da bude kr{ten u

reci Jordanu
106

ili zamisli o izgradwi crkve sv.

Apostola kao porodi~nog mauzoleja sa carskim

sarkofagom izme|u 12 svetih sarkofaga koji

simbolizuju apostole,
107

~ime bi se izjedna~io sa

Hristom.
108

Ipak, wegova sahrana, uz nove elemen-

te, jasno pokazuje osobine ranijih carskih sahra-

na, a i sam crkveni istori~ar Eusebije otkriva
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97 E.g. RIC VIII: 143, no. 37 (Trier) – legenda AETERNA PIETAS.

98 E.g. RIC VIII: 541, no. 32 (Alexandria) – legenda VN MR.

99 E.g. RIC VIII: 540, no. 28 (Alexandria) – legenda IVST VENER
MEMOR.

100 E.g. RIC VIII: 474, no. 45 (Nicomedia) – legenda IVS VEN
MEM. 

101 RIC VIII: 446, no. 1 (Constantinopolis) – solid, 337–340,

ali i na bilonima i bronzi, cf. RIC VIII: 143, no. 44 (Trier),

178, nos. 12, 17 (Lyons), 206, no. 42 (Arles), 431, no. 14 (Hera-
clea), 449, nos. 37, 39, 52 (Constantinopolis), 471, nos. 4, 18

(Nicomedia), 490–491, nos. 4, 19, 25, 30 (Cizycus), 515, nos.

37, 39 (Antioch), 539, nos. 4, 12, 22 (Alexandria). 

102
Sli~no na velikom zlatnom GAVDIVM ROMANORVM

medaqonu Konstancija II bo`anska ruka oven~ava Konstan-

tina (cf. supra, note 87).

103
Tokom V veka ruka bo`ija – manus dei nije neuobi~ajena

na aversnim portretima `ena iz carskih porodica, na ~i-

je glave spu{ta venac ili dijademu (RIC X: 64; E.g. Eudok-

sija – RIC X: 241, nos. 10–14; Placidija – RIC X: 257, nos.

230–231, etc.), koja pokazuje da su one od Boga izabrane (cf.
RIC X: 52, 64), a panel na drvenim vratima crkve sv. Sabi-

ne u Rimu, datovan u 430–432. prikazuje ko~iju sa sv. Ili-

jom koja se uzdi`e na nebo, a an|eo iz oblaka pru`a ruku da

pomogne pri uspewu (Bardill 2012: 378).

104
Mogu se navesti i raniji, paganski uzori poput nad-

grobnog spomenika iz sela Igel u blizini Trira (200–250),

zatim scena Herkulove apoteoze, koja prikazuje Herkula u

kvadrigi, dok Atena izlazi iz oblaka i pru`a ruku da ga

uzdigne na nebo (Toynbee 1996: 164–165, Pl. 57; Bardill 2012:

379–380), reqefi sa prikazom apoteoze Sabine ili Antoni-

na Pija i Faustine (Bardill 2012: 380) ili panegirik Kon-

stantinovom ocu, koji navodi da je Konstancije Hlor dei-

fikovan „Iove ipso dexteram porrigente“ (Wallraff 2001: 264).

105 Bardill 2012: 380, notes 315, 316.

106
Nakon Uskrsa 337. `eleo je da bude kr{ten u reci Jor-

dan, ali je zbog lo{eg zdravstvenog stawa primio hri{}an-

stvo pred smrt u Ankironi kod Nikomedije (Anchyrona),

cf. Euseb. Vita Const. IV.62. 

107 Euseb. Vita Const. IV.60; Wallraff 2001: 264, ref. 38; Arce
2000: 122, note 22; Johnson 2006: 295.

108
Ova opasnost suprotna hri{}anskom shvatawu otklo-

wena je kasnije, verovatno Konstancijevim preme{tawem

carskog sarkofaga i promenom arhitektonskog plana crkve.

Konstantin vi{e nije bio jednak Hristu, ali su postavqene

osnove da bude po{tovan kao svetac, cf. Mango 1990: 51–62;

Wallraff 2001: 264, note 39; Elsner 2006: 268, note 64; CAH XII:
101; Bardill 2012: 380–382, 400.

sl. 134. Divus Constantinus pod velom – 

Bo`anska ruka prihvata Konstantina u kvadrigi, 

AE numus, Antiohija, 337–340 (http://archive.

worldhistoria.com/ancient-coins_topic12867.html)



paganske obrede u pogrebnoj ceremoniji.
109

Kon-

stantinova smrt nije zna~ila samo odlazak po-

bedni~kog vladara i reformatora, u isti mah

prvog hri{}anskog cara
110

nego i odlazak vladara

koji je kao Victor Constantinus, Maximus Augustus111

u obnovqenom `ivotu posle smrti trebalo da

kontroli{e univerzalnu vlast obezbe|uju}i su-

verenitet rimskom svetu.
112

Ideja o vladavini

posle smrti predstavqala je novinu u rimskoj

carskoj ideologiji i imala je utemeqewe u poli-

ti~koj situaciji nakon maja 337. zbog problema

u vezi sa nasle|em prestola i interregnuma do

po~etka septembra, kada su Konstantinovi si-

novi progla{eni za avguste.
113

Doba tetrarhije i potom Konstantinove vla-

davine vreme je korenitih promena u rimskom

carstvu tokom kojih je postalo o~ito da Diokle-

cijanov projekat, iako je doneo trenutno olak-

{awe i stabilnost, nije mogao biti dugog veka.

Konstantin je nizom uspe{nih politi~kih od-

luka, koje su pratile pobede na vojnom poqu,

uspeo da obezbedi sebi mesto jedinog vladara u

carstvu. Vladavina ovog velikog reformatora,

graditeqa i osniva~a nove prestonice, ali i

sledbenika dvosmislenih znakova i zbuwuju}ih

znamewa, ispuwena mnogim preokretima, ogleda

se na isti na~in na wegovom novcu, mediju ofi-

cijelnog politi~kog iskaza, koji otkriva mnoge

pojedinosti o politi~kim, dinasti~kim i voj-

nim doga|ajima, i Konstantinovoj carskoj pro-

pagandi. Ikonografske teme, ponekad zagonetnih

i dvosmislenih poruka, mogu se objasniti poli-

ti~ki motivisanim odlukama, neke su, verovat-

no, odraz li~nih verskih uverewa, dok su druge i

daqe zaklowene enigmom. Mogu}e je da Konstan-

tin nije video kontradikcije tamo gde ih mi vi-

dimo danas, da se smatrao hri{}aninom ali je

hri{}anstvo shvatao druga~ije i od savremenih

teologa, koji nisu znali da objasne posebnu in-

dividualnu formu hri{}anstva koju je za sebe

izabrao.
114

Wegov ideolo{ki program reflek-

tuje religijski kompromis kroz bliskost sa

oficijelnom religijom i dinasti~kim kulto-

vima tetrarhije – Herkulom, Jupiterom, Marsom

i Solom – a ujedno i naklonost prema hri{}an-

stvu. Ikonografija i simbolika, koje izazivaju

posebnu pa`wu, odnose se na aversne portrete u

tetrarhijskom slogu od 306. godine i istovreme-

ne portrete kovane u Triru de~a~kog izgleda,

izvedene po uzoru na portrete mladih cezara III
veka, zatim one mladi}kog lika kojima se u po-

liti~kom kontekstu pobede nad Maksencijem

(310) i proslave kvinkvenalija (311) o`ivqava

Avgustova arhetipska predstava. Istovremeno,

polaze}i od nove ideolo{ke potke i prihvata-

wa dinasti~kog kulta Sola – Apolona, Konstan-

tin promovi{e Nepobedivog Sola, koji postaje

carev pratilac i za{titnik od 310. godine i sa

kojim se, potom, izjedna~uje. Isto kao {to ni

aura koja okru`uje carevu glavu na solidima ko-

vanim izme|u 315. i 317. nema eksplicitno hri-

{}ansku simboliku tako je nemaju ni Konstanti-

novi pobedonosni znaci – hristogram na {lemu

na srebrnom medaqonu iz 315. i numusu iz 319,

kao i prva zastava sa ovim simbolom (labarum)

na novcu iz 327. Oni }e tek kroz du`i razvojni

proces biti shva}eni i prihva}eni kao strogo

hri{}anski simboli. 

Novo ideolo{ko usmerewe obele`eno je ne-

stankom Sola (ve} od 319), a potom i ostalih pa-

ganskih bo`anstava. U skladu sa novom tenden-

cijom, naro~ito vidqivom posle 324. i pobede

nad Licinijem izvedeni su portreti, naju~esta-

liji izme|u 324. i 327, na kojima se car prikazu-

je po uzoru na Aleksandra Velikog. Sa dijademom

na glavi i zagledan u nebo pokazivao je svoju su-
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109
Eusebijev opis sahrane jasno pravi razliku izme|u pa-

ganskih i hri{}anskih elemenata ceremonije u crkvi sv.

Apostola, cf. Euseb. Vita Const. IV.71; Arce 2000: 122.

110 Euseb. Vita Const. IV.64.

111
Titulu maximus augustus uzeo je 312. posle pobede nad

Maksencijem (Kienast 2010: 299), a victor posle pobede nad

Licinijem 324. godine i trijumfalnog ulaska u Nikome-

diju 325 (Lenski 2006: 18; cf. supra, note 67).

112 Euseb. Vita Const. IV.71.2; Arce 2000: 123–124; Bardill 2012:

400.

113
Za avguste su progla{eni 9. septembra 337: Konstantin

II kao vladar Zapada, sa kontrolom nad Konstansom (?);

Konstans Italije, Afrike, Ilirika, Makedonije i Ahaje,

a Konstancije Orijenta i Egipta, ukqu~uju}i i Trakiju, cf.
Kienast 2010: 310, 312, 314.

114 Wallraff 2001: 267–268.



verenu zemaqsku i bo`ansku mo}, ne iskazuju}i

pritom prirodu vrhovnog bo`anstva ka kome po-

di`e pogled da bi se uporedo (od 326), a naro~i-

to od 330. pa nadaqe ponovo vratio ne{to izme-

wenom Avgustovom modelu, zadr`avaju}i i daqe

dijademu. Iz posthumnih poruka Konstantino-

vog konsekrativnog novca kovanog izme|u 337. i

340. godine, izvire paganska tradicija apoteoze,

ostavqaju}i ideolo{ki nedore~enim pravo zna-

~ewe uspewa. Konstantin je u tragawu za novim,

ali i autoritativnim kosmopolitizmom, nala-

zio osonac u religijsko-ideolo{kim uverewima,

kako bi opravdao svoje postupke i namere. Takvo

razmi{qawe odraz je op{teg shvatawa toga do-

ba – da je bo`anska podr{ka bila od presudnog

zna~aja za spas i prosperitet dr`ave, a da je car

bio odgovoran za uspeh i o~uvawe wenog poret-

ka i blagostawa.
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